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NTRE LOS VARIOS ti-
tulos sugeridos tras la
lectura del libro que ten-
go ante mis ojos —deberfa
el lector tener el privilegio de sub-
titular por su coenta al margen del
autor, recreamos al leer— (1), he
elegido este quizds por mi afici6n
al teatro aunque la obra no perte-
nezca a tal género.
Presenta Dionisia Garcia un
conjunto de diecinueve relatos
breves que, pese a su autonomia e

" independencia argumental, consti-

tuyen un todo unitario muy bien
estructurado gracias a ese feldn
de fondo, referente comin, tema
con variaciones, que no es olfo si-
no el eterno tema de la muerte:
Hasta me atreveria a establecer un
remoto parangon con la Danza de
la Muerte medieval, abstraccién
hecha del elemento satirico. Hay
muche lirismo y toques de ternura
en los relatos que nada tienen que
ver con la danza, s6lo apunto la
idea como presentacion, a modo
de friso, de una serie de situacio-
nes en las que la muerte siempre
sale al encuentro de los persona-
jes, ya centrales, ya marginales, a
lo largo de toda la obra. Como en
la vida misma.

Libro en el que destaca la ma-
durez narrativa de la autora al ma-
nifestar en todo momento su vo-
luntad de estilo creando el ade-
cuado al tono de cada relato y a la
naturaleza de los personajes. De
gran riqueza imaginativa, Dioni-
sia crea situaciones a caballo entre
la fantasia y la realidad que le per-
miten mantener tensa la atencién
del lector ante ese telon de fondo
tinico y cambiante, como un calei-
doscopio, cuyas variantes siempre
son un nuevo elemento sorpresi-
vo.

Maravilla la estructura de la
obra; cada relato ocupa el lugar
adecuado en el conjunto. El pri-
mero de la serie se presenta, como
obertura o prélogo, sugiriendo el
lema sin apenas nombrarlo —no

obstante ya se alude a la muerte
del mejor amigo del protagonista—
y dejando el relato “abierto™ a la
imaginaci6n del lector al hacer de-
saparecer misteriosamente al per-
sonaje. El libro se cerrard con otro
relato en el que. de nuevo, el pro-
tagonista desaparece “confundido
su cuerpo.con la luz (...) La biis-
queda de Aniceto Robles resulto
intitil. El fue, quizd, su tinico tes-
tigo”. .

Entre el prélogo y el epilogo
que constituyen el primero.y tlti-
mo relato de la obra, se van suce-
diendo las narraciones encadena-
das, enfrentadas, relacionadas sa-

~-biamente. Al vigoroso Regreso de

Lucio Colorado en el que todo un
pueblo tendrd que enfrentarse con
la muerte suceden dos narraciones
opuestas y complementarias con
elemeritos comunes y diferencia-

dos: en ambas una pareja de ena-
morados afronta la situacién limite
—pasién y compasién— pero en una
de ellas se trata de algo inesperado
y en otra de lo muy sabido, no por.
ello menos doloroso.

Grito en la noche y La huida
tienen en comiin el ambiente y
condicion de los personajes y pre-
sentan la variante de que en el pri-
mer caso se da un suicidio y en el
segundo, un asesinato. En ambos
relatos se analiza la reaccién de los
protagonistas ante estos hechos
luctuosos que se cruzan por sus vi-
das de manera fortuita, las victi-
mas no pertenecen al cfrculo de los
personajes centrales.

Triana la mujer de Leno aporta
un nuevo ingrediente, el de la in-
tensificacién, con respecto a los
relatos tercero y cuarto. En éstos
hay una victima, el hombre, y una
mujer que sufre la pérdida del ser
querido. Trfana y Leno se unirdn
en la muerte sucesiva, lejos el uno
de la otra en uno de los relatos mas
conmovedores del libro colocado
como contrapunto.al anterior, E/
lazo de la luna, de caricter més
fantastico.

Telin de fondo

CARMEN AGULLO VIVES

Del largo paseo por la ciudad de
Londres en La huida se pasa al
ambiente cerrado de una cdrcel
donde Bdrbara, 1a protagonista,
encontrard la muerte en soledad.
Soledad que se opone claramente
al ambiente de familia que rodea al
enfermo terminal del siguiente re-
lato, Adids, Lily Marlem. También
contrastan estas dos historids en lo

- formal: narraci6n en lercera perso-

nalen el primer caso, predominio
del didlogo en el segundo, ponen
de relieve la oposicion
individuo/grupo.

Laintimista escena familiar de
Adiés, Lily... contrasta nuevamente
con el bullicioso mundo del arte
cinematografico en Escena para
filmar a solas, relato amargo en el
que se ahonda en la psicologia de
la protagonista femenina. Tal vez
aqui resulte méds dramdtico que
morir el seguir viviendo, aunque
no deja de aparecer fugazmente un
suicida... '

Un tren para el otofio y Aulo-
pista, relatos sucesivos, nos pre-
sentan a personajes que huyen de
sf mismos en circunstancias muy
diversas. En el primcro destaca la
originalidad del planteamiento,
mientras que el segundo cumple
una funcién importante en el con-
junto de la obra, pasado ya su

Ecuador: la vida es trdgica pero no
siempre han de tener desenlace fa-
tal las situaciones limite,

Nuevo contraste en Un inocen-
te llama en sdbado. En este caso,
frente al relato anterior, no se po-
drd salvar a un inocente de la
muerte. A la concentracién del te-
ma en torno a un (inico personaje
seguird ¢l fantdstico relato Ojo
Mallo de Aleque con el inquietante
suicidio colectivo; la capacidad de
Dionisia para introducir nuevos
elementos, matices en el telén de
fondo del libro, es inagotable.

-NA NUEVA FORMA
de suicidio casi colec-
tivo aparece en Voces
en el aljibe. Sien Ojo

Mallo... se da la tragedia simult4-
nea en Voces... aparecerd de mane-
ra sucesiva, por tradicién de fami-
lia: "ine iré con las voces del alji-
be. No me abandonan; llaman in-
sistentes" dird la enajenada. Al
mundo real-fantdstico de Ojo Ma-
llo... y Voces..., de ambiente rural,
en geograffa difuminada, sucede el
relato en primera persona Las ma-
nos, de ambiente urbano y referen-
cias concretas. Curiosamente la
muerte en accidente aéreo del es-
poso de la protagonista se nos

muestra como algo normal, casi

cotidiano. A ello se oponen los
casos anteriores.

Antes del cerrar el libro con
El resplandor; relato que ya al
principio sefialamos como co-
rrelativo del prélogo, Dionisia
nos sorprende con nueva origi-
nalidad, Nana Calandria. Bella
reflexion sobre el oficio de es-
cribir a cuya tentacién ningiin
escritor que se precie resiste.
Dionisia la hace en este caso en
clave de relato fantdstico, casi
surrealista.

Considero fundamental en el
quehacer literario de la autora
su marcada tendencia a la me-
sura, el equilibrio, De ahi su
exquisito cuidado en la compo-
sicion tanto del libro en su conjun-
to como en la de cada historia con-
tada. Detallista en extremo 4 ve-
ces, con imprecisiones espacio-
temporales otras, el libro da la im-
presion de un microcosmos en cl
que cada ser humano se muestra
en su desvalimiento ante las cir-
cunstancias que lo rodean, desvali-
miento que provoca en la autora
una inmensa compasion. Destaca
también la fuerza expresiva de
descripcionés que, en algunos ca-
sos -pienso en ¢l Regreso de Lu-
cio Colorado- recuerdan la técnica
cinematogrifica: no en vano otro
relato, Escena para filmar a so-
las, estd ambientado en unos estu-
dios.

Dionisia ama cuanlo escribe.
Con este tltimo libro confirma,
para su prosa, el buen juicio que
merece su poesia, recopilada ya
con gran acierto (2). Es evidente
que nos encontramos ante una es-
critora de vocacién definida cuyo
nombre debe ser tenido en cuenta
en las letras contemporineas.

(1) Dionisia Garcia, Imaginacio-
nes y olvidos. Relatos. Huerga y Fierro

- Editores, 1997.

(2) Dionisia Garcia, Tiempos'dei
carttar (Poesia 1976-1993), El Bardo,
Los libros de la Frontera, 1995,



